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Лекция 4. Штрихи и их значение в исполнительстве.
Detache.
Специального обозначения не имеет, от французского – отделять. Detache характеризуется
отчетливым, но не резким толчком языка при атаке отдельных звуков и полной их протяженности, что
достигается за счёт равномерной подачи выдыхаемого воздуха, а также незначительным ослаблением
силы звука к моменту его окончания. Detache наиболее распространённый в нотном письме штрих. В
зависимости от динамики и темпа артикуляция и атака при исполнении detache могут быть разными. При
исполнении detache необходимо добиваться полного сохранения длительности звука, при овладении
detache музыкант должен следить за тем, чтобы энергичный толчок языка при атаке и начало выдоха было
одновременно. Очень важное значение для исполнителя на духовом инструменте имеет работа над
detache. Она развивает четкую атаку звука, ровную подачу выдыхаемой струи воздуха, а также
способствует формированию полного, красивого звука. Кроме того, он служит хорошим фундаментом
для успешного овладения разными приемами игры, такими, как: marcato, tenuto и другими. Для овладения
штрихом рекомендуют использовать в качестве основных упражнений различные способы исполнения
гамм и арпеджио в медленном темпе.
И.Пушечников
этюд №8, си минор
Legato
В переводе значит плавно, певуче, слитно, без толчков. Обозначается лигой под или над нотами.
Приём связного исполнения звуков, при котором язык учавствует лишь в воспроизведении первого звука.
Основное выразительное качество legato – певучесть звуковой линии, плавность переходов.
П.И.Чайковский
«Лебединое озеро»
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Очень важно для музыканта добиться различных оттенков в связывании звуков, но сложно
установить все применяемые оттенки legato, их также много, как и произведений, в которых встречается
этот штрих.
И. П. Мозговенко охарактеризовал основные виды legato:
1.
2.
3.
4.
legatissimo;
legato;
portamento;
portato.
Он считает, что общее между этими видами legato заключается в том, что все они предполагают
исполнение при непрерывном дыхании, без участия языка, а различия заключаются в: динамике звука,
интонации и тембре.
Для характера legato очень важно соотношение звуков по тембру. На большинстве духовых
инструментов legato получается довольно легко, хотя выразительное исполнение этого штриха требует
от исполнителя соблюдения ряда важных условий. Необходимо следить за тем, чтобы выдох и переход
от звука к звуку производились как можно плавно, без толчков. При игре на деревянных духовых
инструментах для достижения хорошего legato необходимо обеспечить правильные движения пальцев,
исключающие чрезмерный их подъём над инструментом и отклонения в стороны.
В качестве упражнений для развития этого штриха обычно используются гаммы и арпеджио
всех видов, а также различные образцы широкой, кантиленой музыки.
Non legato
Штрих содержит элемент legato и staccato. Обозначается точками с лигой под или над нотами.
Соотношение звучания ноты к паузе, в зависимости от темпа и длительности нот, примерно 3/5 к 2/5.
Данный штрих используется в спокойных, умеренных и медленных темпах, и в тихих нюансах. Атака
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мягкая, выдох спокойный и равномерный, прерываемый для соблюдения и обозначения пауз между
нотами.
Non legato напоминает мягкое staccato, различие заключается в степени мягкости атаки и
окончания. Т. Докшицер считал, что данный термин заимствован у пианистов, в буквальном переводе он
означает «не легато» и является разновидностью стаккатного штриха, только большей протяжности звука,
чем staccato. Non legato- это полустаккато, или меццо – стаккато. Между отдельными певучими звуками
non legato должны прослушиваться лёгкие паузы не зафиксированные в нотной записи.
Атака простая и неакцентированная, напоминает атаку при detache, окончание звука мягкое без
участия языка. Длительность пауз между нотами определяется ощущениями исполнителя. [4; с,61]
К.Нильсон
Романс
Portato
В переводе с итальянского слово «portato» означает «нести». Portato – выразительный приём
мягкого повторения звуков. По степени связности он стоит близко к штриху legato, а по звучности
близок к detache.
Обозначается черточками с лигой под или над нотами. Исполняется этот штрих динамически
ровно, длительность звука предельно выдерживается до конца и в основном в тихих нюансах, с
исключительно мягкой атакой.
Portato – штрих кантиленного, лирического характера. В качестве упражнений стоит также
использовать гаммы и арпеджио всех видов.
Т. Докшицер описывает portato, как мягкое подчёркивание звуков, мягкой атакой, связанных общим
дыханием.
П.И.Чайков
ский «Щелкунчик»
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И. Пушечников предложил отнести данный штрих к «эластичной атаке», которая достигается
применением артикуляции, соответствующих речевым слогам, начинающимся с двойных согласных: дз, а
также сочетания д с дифтонгами, например, диа и дыа. [11; с.102]
Tenuto
Обозначается чёрточками под или над нотами. В духовой методической литературе этот штрих не
значится, что вызывает всякого вида споры и разность мнений. Например, Ю. Должиков утверждает, что
именно tenuto – из всех штрихов самый что ни на есть штрих, ведь он обозначается чертой (по-немецки
штрих).
А вот определение штриха tenuto у А. Должанского из музыкального словаря звучит следующим
образом: «Tenuto», сокращенно «ten.»(С итальянского) – переводится как, выдержанно, точно по
длительности и ровно по силе. [1; с.33] Этот штрих напевного, протяжного характера.
Т. Докшицер, в своей таблице штрихов, охарактеризовал tenuto как выразительное подчёркивание
отдельного
звука.
И. Пушечников tenuto определил, как выдержанно точно по длительности и ровно по силе.
Стационарная часть по громкости неизменна от начала до конца. У этого термина несколько значений, как
штрих, как агогический акцент – растягивание звука и значение ферматы – в этом случае используется
сокращенное итальянское обозначение над нотой - ten. [11; с.155]
П.И.Чайковский
«Пиковая дама»
Staccato
Итальянское слово означает «отрывисто», «оторванный, отдельный».
Обозначается точками под или над нотами. Отрывистость staccato заключается в сокращении
продолжительности звучания и увеличении пауз между нотами, без изменения темпа. Staccato должно
быть упругим и всегда легким. Время пауз должно быть значительно больше времени звучания, но это
соотношение может меняться в зависимости от темпа и длительности нот. В медленном темпе паузы
продолжительней, а в быстром практически не прослушиваются. В более продолжительных нотах доля
паузы более длительна.
Д.Россини
«La scala di seta»
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На f staccato звучит акцентированнее, и поэтому становятся ближе к штриху marcato или martele.
Для правильного исполнения staccato большое значение имеет умение исполнителя правильно
атакировать звук.
Штрихом staccato, как правило, серьёзно не занимаются. Этот штрих надо тренировать в
медленном и умеренных и быстрых темпах, так как именно в этих темпах можно достичь развитости и
тренированности языка, короткой и чёткой атаки и качественного staccato. Овладение staccato ставит перед
исполнителем две задачи: получение необходимого качества звука и достижения большой скорости
ритмического движения.
Этот штрих стоит осваивать в начале обучения на инструменте, ведь именно staccato является
основой исполнительской базой всех других, последующих штрихов. Говоря об особенностях
исполнения staccato, стоит поговорить и о приёме - «двойном» staccato.
При двойном staccato работает кончик языка и задняя часть (спинка) языка, чередуя артикуляции
та-ка-та, равные по силе. Овладение данным видом staccato даёт возможность легко, свободно и
непринуждённо играть в быстром темпе любые пассажи. А также комбинирование двойного и простого
staccato, помогает ярче передавать характерные ритмы.
Двойное staccato – особый способ прерывного извлечения звуков на духовых инструментах, при
котором подача воздуха в инструмент осуществляется прерыванием воздушной струи передней и задней
частями языка поочерёдно.
Движения языка похожи на те, что мы наблюдаем при поочерёдном произношении согласных т, к,
т, к; произнесение согласных при обучении двойному staccato является лучшим наглядным пособием и
глубоко выражает сущность данного приёма. Но в то же время данная формула т, к, т, к отражает не
двойное staccato, а различные движения и положения языка. А его главная задача при исполнении –
сформировать звуки, одинаковые по характеру их начала.
В двойном staccato, в любом, даже самом быстром темпе, паузы между звуками могут быть какой
угодно длительности за счёт регулировки исполнителем времени прикосновения языка, перекрывающее
воздушный поток, и изменение по желанию длительность этих прикосновений.
Staccatisimo
Более коротко, чем staccato (обычно звучит четвёртая часть записанного звука), прекращается
звук, как правило, с помощью языка, путём произношения слога «тит».
Ю. Должиков в методическом труде «Артикуляция и штрихи при игре на флейте» считает, что
staccatisimo – слово производное и специального обозначения не имеет и поэтому как самостоятельный
штрих не существует. Выполняется этот вид staccato предельно коротко и встречается лишь в современной
музыке.
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Т. Докшицер staccatisimo охарактеризовал, как неакцентированный сухой и отрывистый звук,
окончание звука, может быть как открытое, так и закрытое с участием языка для более явного слышания
кратности звука. Так же он считает, что staccatisimo образней воспринимается, когда его называют
термином pizzicato (в переводе с итальянского «щипок»).
Техника выполнения staccatisimo практически ничем не отличается от staccato, однако,
необходимо, чтобы была достигнута предельная отрывистость и чёткость звучания.
Marcato
В переводе с итальянского «подчёркнуто», «чётко». Обозначается акцентами под или над нотами.
Начало звука – акцентированное с последующим его затуханием. Штрих marcato по характеру
схож с sf. Выполняется активной и твёрдой атакой. Т. Докшицер описал этот штрих, как акцентированное
начало звука, стационарная часть гаснущая, уходящая на diminuendo, окончание звука открытое, без
участия языка. При исполнении этого штриха имеет большое значение тренированный артикуляционный
аппарат – губы, язык и мышцы, связанные с дыханием. Артикуляция штриха marcato требует постоянной
тренировки.
Marcato – весьма эффектный приём, особенно при игре на медных инструментах. С помощью
этого штриха исполнитель может передать волевой, решительный характер музыки. Используется
данный штрих в умеренном движении.
С.Прокофьев
«Петя и волк»
СМЕШАННЫЕ АКЦЕНТИРОВАННЫЕ ШТРИХИ.
Маркированное staccato
Обозначается акцентами с точками под или над нотами. Объединяет два вида штриха – marcato и
staccato, благодаря чему оно получается акцентированным. Исполняется лёгким акцентом и менее коротко,
чем staccato и поэтому звук выдерживается дольше, чем при staccato, а время паузы меньше.
Маркированное staccato отличается лёгкостью и непринуждённостью звучания.
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С.Прокофьев
«Петя и волк»
Маркированное tenuto
Обозначается акцентами с чёрточками под или над нотами. Этот штрих принадлежит к смешанным
акцентированным штрихам. Характерно, что в этом штрихе после активной и резкой атаке следует
незначительное ослабление звука с последующим его продолжением до конца на одном динамическом
уровне, одинаковой силы и без пауз между звуками. Артикуляция активная, после атаки выдох немного
ослабевает, а затем усиливается и продолжается на crescendo до следующей акцентированной атаки.
Маркированное legato
Обозначается акцентами с лигой под или над нотами. Этот штрих обычно используется в
умеренно-медленном движении музыки.
И.Калливода
Концертино
Т. Докшицер в своей таблице штрихов описал маркированное legato, как подчёркнутое соединение
звуков толчками воздуха.
Martele
«Марр-теле» - с улыбкой картавят скрипачки из предместий Парижа.
«Мартелл-лето» - напевают смуглые уроженцы южной Италии. «Мартеле» - рубят грубые немцы.
Переводы этих терминов едины – «стучать по скрипке молотком»... Но не стоит воспринимать это в
буквальном смысле. Перед нами всего лишь метафора – пример тонкого английского, а может быть, и
китайского юмора.
Обозначается акцентами – клиньями под или над нотами. Штрих требует предельно
чёткого, жёсткого, отрывистого извлечения звука и выдерживания динамики до конца.
Техника работы исполнительского аппарата та же, что и при marcato. Отличие лишь в том, что
после активной атаки звук не затухает, а выдерживается по силе до его окончания. Исполняется martele в
подвижных и быстрых темпах напористого характера, в динамических оттенках f и ff.
Г.Ф.Телеман
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Соната ре минор
Т. Докшицер: martele исполняется простой атакой. Акцентированное твердое начало звука,
стационарная часть выдержанна на одной динамике, окончание звука закрытое с участием языка.
Акцент
Акцентированная атака обозначается знаками >, ^, или сокращенным обозначением – sf. Знак
акцента отображает динамику в начале звука. Акцент над нотой подчёркивает, но не сокращает
длительность звука, в исполняемой фразе акцентированный звук несколько выделяется по динамике.
Существуют теории и контртеории по поводу начертания ^ и >. Поскольку клавесин и орган не позволяли
варьировать громкость звука в пределах фиксированной регистровки, акцент при игре на этих
инструментах можно получить за счёт введения добавочных нот. Таким образом, проблема толкования
знаков акцентуации возникает лишь на исходе эпохи Барокко. К этим знакам относятся такие показатели
динамики как sf, sfz, fp, sfp, fpp и т. п. Все они используются с целью выделить ноту.
«…Например, в творчестве Дворжака. В его девятой симфонии «Из нового света»изобилует
акцентированными нотами. Символ > означает в данной партитуре tenuto. Он используется вместо
сокращённого ten. или вместо горизонтальной линии над нотой. Этот «клинышек» часто появляется в
партитурах Дворжака рядом с sf, но не для того, чтобы передать акцент удвоенной силы, а чтобы
воспрепятствовать сокращению отмеченных таким способом нот.» « Некоторые композиторы
используют акценты чаще, желая тем самым скомпенсировать нехватку оркестрантов.» [7; с. 104]
А.С.Даргомыжский
«Русалка»
Й.Гайдн
Концерт до мажор
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Sforzando в отличие от акцента является обозначением для более сильных ударений. Акцент
обозначающийся значком ^, требует сильного подчёркивания звука без заметного ослабления его к концу,
в отличие от акцента, соответствующего значку >.
Pesante
В переводе «грузно, тяжело», обозначает приём исполнения «тяжёлых» звуков, особенно часто
встречающийся в практике игры на медных духовых инструментах (трубе, тромбоне, тубе и др.). Pesante
не принадлежит к штрихам, указывает лишь на требуемый характер исполнения. Технической основой
выполнения этого приёма является штрих detache. В нотной записи отмечается словом: pesante.
Мы можем наблюдать прямые указания на обновление штриховой палитры в исполнительской
практике на деревянных духовых инструментах в авторских пояснениях некоторых современных
западноевропейских композиторов. Так, например, в пьесе для флейты соло «Taire» швейцарского
композитора и гобоиста Х. Холлигера появляется прямое указание на исполнение нот наивысшего
флейтового регистра cis – d – es четвёртой октавы в динамике ffff и штрихом маркированное легато.
Переход музыкальных терминов из одной области инструментоведения в другую – один из путей
обновления инструментоведческой терминологии. Новая терминология рождается из необходимости
обозначить тот или иной технический приём, занявший достаточно устойчивое место в
исполнительской практике.
Х.Холлигер
Пьеса для флейты «Taire»
Пути появления новых терминов различны. Часто они приходят к нам из зарубежной литературы.
Так под названием «слэп», произошедшим от английского «slap» - «удар», подразумевается эффект,
возникающий благодаря ударам клапанов инструмента вместе с резким ударом языка (slap tongue) или без
такового (slap the key). В таком качестве этот термин используется не только в западной, но и в
отечественной литературе. Игра клапанами без вдувания воздуха, своего рода духовое con legno, иногда
обозначается «col metallo»(итал.) или
«klappengereusch»(нем.) или нотой в виде крестика, как своеобразный эффект «pizzicato».
В исполнительской технике на духовых при звукоизвлечении также используется приём vibrato.
Но при современных тенденциях к эволюции в сторону более мелкой индивидуализации любого
тембрового или технического приёма, логично появление вместо одного общего приёма vibrato, множество
градаций, от vibrato до non vibrato.
Некоторые из вариантов vibrato получили название в нотной литературе. Термин осцилляция
произошёл от итальянского oscillato(колебаться, качаться, вибрировать) и обозначает vibrato lento
или медленное периодическое глиссандирование в пределах четвертитона или полутона.
[image: ooxWord://word/media/image13.jpeg]
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Соответственно возник термин полуосциляция - глисандирующее движение в одну сторону от
основного тона с последующим возвращением.
Как разновидность vibrato возник приём smorzato (приглушать звук, понижать голос), где
происходит колебание не высоты, а силы звука. Данные термины заимствованы из итальянского языка,
традиционно для музыкального искусства.
В современной исполнительской практике, особенно в авангардной литературе, не редко можно
встретить столь нетрадиционный для одноствольных духовых инструментов эффект выдувания созвучия.
[6; с.30] В англоязычной литературе созвучие в партиях деревянных духовых инструментов всегда
однозначное определение – multiphonics. [5; с.57] В отечественной литературе подобного однозначного
термина нет. Используется целый ряд сходных по смыслу определений: «созвучие», «двузвучие» и
«многозвучие», «мультифония», «аккорд». Такое разнообразие определений связано, в первую очередь, с
природой возникновения созвучия на деревянном духовом инструменте. Так как в его основе заложен
акустический эффект, возникающий на основе передувания, при переходе обертонов. Извлечение созвучий
преемственно связано с извлечением флажолетов на деревянных духовых инструментах.
Введение новых определений в музыковедческую лексику происходит непрерывно, но не все они
приобретают терминологическое значение. В условиях постоянно обновляющейся исполнительской и
композиторской практики возникает необходимость расширения научно – терминологического аппарата.
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