                                                         История зарубежной музыки
Лекция 5. Вокальная лирика романтиков первой половины XIX века (Ф.Шуберт, Р.Шуман). Симфонические произведения (Берлиоз, Лист, Дворжак, Сметана, Франк, Штраус).
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Введение. В эпоху романтизма (конец XVIII — первая половина XIX века) вокальная музыка переживает расцвет: композиторы активно развивают как камерные, так и крупные синтетические формы, стремясь к максимальному выражению внутреннего мира человека. В центре романтического мировоззрения —выражение мира человеческих чувств, индивидуальность переживания. Это сделало вокальную музыку (песню, романс, балладу) одним из главных жанров эпохи. Романтики стремились к синтезу музыки и слова, музыки и сценического действия. Литературные сюжеты (баллады, поэмы, лирические стихотворения) стали основой для вокальных произведений. Распространение домашнего и салонного музицирования стимулировало интерес к сольной камерной вокальной музыке. 
1.Расширение выразительных средств
Мелодия стала более индивидуальной, чутко реагирующей на поэтику слова.
Гармония обогатилась альтерированными аккордами, побочными тональностями, эффектами «светотени» (чередование мажора и одноимённого минора.
Фортепианное сопровождение стало равноправным партнёром голоса, создавая атмосферу, дополняя образный строй текста.
Романтики интересовались фольклором, что отразилось в вокальной музыке: использование натуральных ладов, имитация народно‑песенных интонаций, стремление передать национальный колорит.
Развитие оперного жанра. Романтическая опера (например, сочинения Р. Вагнера) укрепила связь слова и музыки, внедрила систему лейтмотивов, усилила драматизм и психологическую глубину вокального высказывания.
2. Песня и романс — стала одним из главных средств выражения художественного мировоззрения направления: стремления к раскрытию внутреннего мира человека, к синтезу музыки и слова, к поиску индивидуальной выразительности.
Песня в романтической традиции сохранила демократичность и связь с бытовым музицированием. Она опиралась на ясные куплетные структуры, нередко с рефреном (припевом), отличалась простыми, запоминающимися мелодиями и ритмическим постоянством. Важной чертой стало обращение к народно‑песенной стихии: композиторы включали в песни элементы фольклорной мелодики, натуральных ладов и характерных ритмов, что придавало сочинениям национальный колорит. Тематика песен была широкой — от лирической и любовной до патриотической, героической, бытовой и шуточной. Фортепианное сопровождение чаще выполняло функцию аккомпанемента, поддерживая вокальную линию, а не вступая с ней в равноправный диалог. Среди ярких примеров — песни Франца Шуберта «Форель», (Варламов): «Красный сарафан».
Романс, в отличие от песни, оформился как более утончённая, психологически насыщенная форма камерной вокальной миниатюры. Его суть — в теснейшем взаимодействии музыки и поэтического текста: мелодия детально следует за смысловыми и интонационными нюансами стиха, отражает смену образов и ритмику строфы. Предпочтение отдавалось лирике Гёте, Гейне, Эйхендорфа и других поэтов, чьи тексты обладали глубиной и тонкостью переживания. Ключевая особенность романса — равноправная роль фортепианного сопровождения: оно не просто аккомпанирует, а создаёт атмосферу, дополняет образный строй, порой «договаривает» то, что остаётся за пределами слов. В большинстве случаев романс строится как свободная композиция без рефрена, следуя логике поэтического повествования. Романс (Глинка): «Я помню чудное мгновенье», «Гретхен за прялкой» Шуберт.
3. Вокальный цикл.
Композиторы объединяли песни и романсы в циклы с сквозным драматургическим развитием. Во‑вторых, эксперименты с формой — от традиционных куплетных структур к свободным композициям, где музыка точно следует за поэтическим текстом. В‑третьих, обогащение выразительных средств: гармония становится богаче (альтерированные аккорды, красочные тональные сопоставления, эффекты «светотени»), мелодия — гибче и индивидуализированнее, а фортепианная партия — самостоятельнее и образнее. Наконец, устойчивый интерес к фольклору и национальной идентичности нашёл отражение в интонационном строе и ладовой палитре многих романтических вокальных сочинений. «Прекрасная мельничиха» «Зимний путь» Шуберта, «Любовь поэта» Шумана, Чайковский «6 романсов», Глинка «Прощание с Петербургом» Общие черты романтического вокального цикла:
· сюжетность — последовательное развитие действия или эмоционального состояния;
· единство образа — один лирический герой, единая поэтическая линия;
· музыкальная цикличность — повтор мотивов, тональных планов, фактурных приёмов, связывающих части в целое;
· синтез искусств — равноправный диалог музыки и поэзии
Баллада: стремление к драматическому повествованию, синтезу поэзии и музыки, обострённой эмоциональности и контрастности образов. Исторически баллада восходила к народным повествовательным песням с элементами фантастики и приключений; в эпоху романтизма она обрела новую жизнь благодаря интересу композиторов к фольклору, средневековым сюжетам и психологически напряжённым коллизиям. Расцвет вокальной баллады связан прежде всего с немецкой и австрийской музыкой.  Примеры: Шубертом «Лесной царь», Роберт Шуман, Ференц Лист, Иоганнес Брамс. М. П. Мусоргский: «Забытый», Александр Даргомыжский («Свадьба»);
· сюжетность — в основе почти всегда лежит законченный драматический эпизод;
· контрастность образов — резкие смены настроения, темпа, динамики, лада; 
· роль фортепиано —не просто поддерживает голос, а становится «рассказчиком»: 
· свободная форма — часто отказ от куплетности в пользу сквозного развития, где музыка следует за поворотами сюжета;
· вокальная экспрессия — диапазон от напевности до речитативных эпизодов для передачи напряжённого диалога или монолога:
· национальная окраска — использование русских песенных интонаций, ладовых оборотов, образных ассоциаций с былиной или сказкой.
4. Опера. Романтическая опера как особый тип музыкально‑драматического произведения сформировалась в 1820‑х годах XIX века, став результатом взаимодействия национальных культурных процессов и общей романтической эстетики. В отличие от классицистской традиции, она отказалась от жёсткой номерной структуры в пользу непрерывного музыкального развития, где сцены плавно перетекают друг в друга, а речитативы и ариозо образуют единую выразительную ткань. Ключевой принцип её драматургии — антитеза: резкие контрасты настроения, темпа и тональности подчёркивают внутренний разлад героя и драматизм событий.
В основе сюжетов — фантастические и мистические коллизии, народные предания, средневековые легенды, сильные страсти и конфликт личности с судьбой. В Германии преобладали фольклорно‑сказочные и мистические сюжеты, во Франции — гражданские и исторические конфликты, в Италии-героико‑патриотические темы. Новаторством стала лейтмотивная система, особенно развитая Рихардом Вагнером: повторяющиеся музыкальные темы, закреплённые за персонажами, идеями или предметами, связывают сцены, создают смысловые арки и усиливают психологическую глубину. 
В Германии. Карл Мария фон Вебер в «Волшебном стрелке» (1821) создал образец народно‑сказочной оперы с фольклорными мотивами и новаторской оркестровкой. А. С. Даргомыжский (1813–1869) «Русалка»
Таким образом, романтическая опера переосмыслила принципы музыкального театра: соединила драматическое действие и симфоническое развитие, усилила роль оркестра и лейтмотивов, расширила гармонический и тембровый язык, утвердила национальную самобытность оперных школ. В результате возник новый тип музыкально‑драматического синтеза, где музыка стала не иллюстрацией действия, а его глубинным смысловым стержнем. Оратория и кантата, усилилась лирическая выразительность, расширился круг сюжетов (в том числе светских), возросла роль оркестра и симфонического развития. Оратория у романтиков — крупное произведение для солистов, хора и оркестра с развёрнутым драматическим сюжетом, предназначенное для концертного исполнения. В отличие от оперы, здесь преобладает не сценическое действие, а повествование о событиях; в отличие от кантаты — больший масштаб и более отчётливая сюжетная линия. В XIX веке оратория утратила прежнюю монументальность и героичность, сместившись в сторону лирического начала. Сергей Иванович Танеев «Иоанн Дамаскин» (кантата, 1884) — духовная кантата на текст А. Толстого; Оратория Феликс Мендельсон‑Бартольди«Павел»
Общие тенденции для обоих жанров в романтизме:
- усиление психологической глубины и индивидуальной экспрессии;
- обогащение гармонии и тембровой палитры (хроматика, альтерированные аккорды, красочные тональные сопоставления);
- развитие симфонического начала: оркестр не просто сопровождает, а активно участвует в драматургии;
- расширение круга текстов — от библейских и классических до романтической поэзии и народных преданий;
- тенденция к циклической целостности: повторяющиеся мотивы, тональные арки, единство образного строя.
В эпоху романтизма духовная музыка претерпела существенную эволюцию: сохраняя связь с церковными традициями, она впитала характерные черты романтического стиля — повышенную эмоциональность, индивидуализацию высказывания и красочность музыкального языка.
Реквием обрёл концертную масштабность и субъективную глубину (сочинения Р. Шумана, Й. Брамса, Г. Берлиоза, Д. Верди): Брамс, например, создал «Немецкий реквием». Мессы и литургические циклы стали более лиричными и психологически нюансированными (например, духовные сочинения А. А. Архангельского в русской традиции). Духовные концерты и кантаты соединили церковную основу с романтической выразительностью, нередко приближаясь по интонации к камерной вокальной музыке.
5. Вторая половина XVIII века. Во второй половине XVIII века развивались разные жанры – опера, симфония, камерная и инструментальная музыка. Философы и теоретики долгое время настаивали на превосходстве вокальной музыки над инструментальной, так как она была понятна слушателям. Пересматривались существовавшие ранее формы и типажи, европейское пространство было охвачено стремлением к обновлению музыкального искусства. К концу XVIII века эстетические установки изменились, и именно инструментальная музыка стала цениться за трансцендентность и многозначность пробуждаемых ею эмоций. Понятия «романтизм» и «романтика» не являются тождественными или синонимичными. Романтизм с конца XVIII века толкуется, прежде всего, в нравственноэстетическом значении. Романтика же выражается в состоянии, определённой душевно эмоциональной настроенности отдельной личности, то есть, присуща некоторым принципам восприятия действительности, таким как: устремлённость в определённую перспективу, эмоционально окрашенная мечтой об идеале прекрасного, прорыв к свободе человеческого духа от сковывающих условий бытия. Она показывает идеи и чувства, эмоционально возвышающие человека. Романтизм в фортепианной музыке – явление цельное; на протяжении XIX века им оказались охвачены многие европейские страны. Германия и Австрия представлена именами Франца Шуберта (1797– 1828), Феликса Мендельсона-Бартольди (1809–1847), Роберта Шумана (1810–1856), Рихарда Вагнера (1813–1883), Йоганесса Брамса (1833–1897). Во Франции мы называем имена Шарля Гуно (1818– 1893), Гектора Берлиоза (1803–1869), Жоржа Бизе (1838–1875).
В Италии – это Джоаккино Россини (1792–1868), Джузеппе Верди (1813–1901), в Польше – Фредерик Шопен (1810–1849), в Венгрии – Франц Лист (1811–1886). Не следует забывать, что музыкальная культура Чехии, Норвегии, Финляндии и Испании также испытали сильнейшее влияние романтизма: Бедржих Сметана (1824–1884), Антонин Дворжак (1841–1904), Эдвард Григ (1843–1907), Ян Сибелиус (1865–1957), Исаак Альбенис (1860–1909), Энрике Гранадос (1867–1916)... Различают три периода романтического стиля в фортепианной музыке: ранний, зрелый и поздний. Представители раннего романтизма: Карл Мария фон Вебер (1786–1826), Феликс МендельсонБартольди, Франц Шуберт. Зрелый романтизм представлен именами Фредерика Шопена, Роберта Шумана, Франца Листа. И поздний романтизм ассоциируется с именем Йоганнеса Брамса. Немного истории, характеризующей то время. Музыка из церковной сферы полностью захватила пространство светского музицирования и публичная концертная практика фактически стала нормой, завоевав общественное признание. Фортепиано становится универсальным «средством распространения музыки», важнейшим элементом бытового музицирования, но не только. Ф. Лист выводит фортепиано на концертную эстраду, придавая инструменту подлинно симфоническую значимость. К сольным концертам публика проявляет особый интерес. Собственно, сама история сольных клавирабендов начинается с выступления Ф. Листа в Риме в 1839 году. Среди инструменталистов-виртуозов представители различных специальностей. Достаточно назвать только одно имя – легендарного скрипача Никколо Паганини (1782–1840), слава которого небывалого масштаба распространилась по всему миру. В то же время, на первом плане блистали, прежде всего, пианисты, чему способствовали стремительная эволюция технико-динамических возможностей фортепиано – признанного «короля инструментов» романтической эпохи. Влияние виртуозного романтического исполнительства стало одним из факторов, предопределивших неповторимый облик фортепианного искусства XIX века. На концертной эстраде продолжали карьеру пианисты академического XVIII века и сверкали новые, появившиеся на романтическом горизонте, имена: Муцио Клементи (1752– 1832), Иоганн Баптист Крамер (1771–1858), Иоганн Непомук Гуммель (1778–1837), Джон Филд (1782–1837), Фридрих Калькбреннер (1785–1849), Карл Черни (1791–1857), Игнац Мошелес (1794–1870), Сигизмунд Тальберг (1812–1871)… Среди наиболее выдающихся имён виртуозов романтического стиля на недосягаемой высоте находятся имена Ф. Листа, Ф. Шопена, С. Рахманинова, А. Скрябина. Они принадлежали к разным направлениям романтической виртуозности, зарубежной и отечественной. В то же время, их объединял чрезвычайно плодотворный синтез композиторской и исполнительской составляющей. Для них не требовалось посредника при исполнении фортепианных произведений.
Фортепианная музыка сконцентрировала в себе ценнейшую часть художественного наследия многих композиторов-романтиков. Выбор фортепиано в качестве доминирующего инструмента художественного творчества был обусловлен не только желанием показать потенциальные грани звуковых возможностей и колористических эффектов фортепиано. Прежде всего, этот выбор отражал стремление эстетики романтизма, которая трактовала музыку, как средство и форму для передачи собственных чувств и переживаний.  Музыкальные театры стали открываться и функционировать не только во дворцах аристократической знати, но и в обычных европейских городах. Вспомним, что первая половина XIX века отмечалась расцветом вокального искусства. На концертах блистали А. Каталани, Дж. Паста, П. Виардо, Г. Зонтаг… Барочный профессиональный универсализм в большинстве случаев разрушается. Композиция и исполнительство начинают развиваться самостоятельно, отдаляясь друг от друга. Многие музыкальные творения второй половины XVIII века, свободно выражавшие стихию чувств, были близки эстетике ли тературного движения «Бури и натиска». Предтечей этого движения была мангеймская школа – взволнованно-драматический стиль в музыке последней трети XVIII века. В отличие от барочного стиля, который основывался на общечеловеческой абстрактности чувств, деперсонализации в выражении душевных состояний, мангеймская школа концентрировала отражаемое в ограниченном, так называемом «малом жизненном» пространстве. Отказываясь от известной статики искусства барокко, появляется иная трактовка символики риторических фигур, постоянство аффектов заменяется дробностью полиаффектов, индивидуализируются мелодические и ритмические обороты. Специфика романтического фортепианного искусства проявились в новом содержании, обновлении жанров, форм и способов организации музыкального материала. Среди стилевых черт романтизма: субъективность миропонимания, углублённый психологизм, концентрация лирической экспрессии, исповедальность. Эти черты органически переплетались с особенностями предыдущих стилей барокко и классицизма, обнаруживали близость к стилю brilliant с его виртуозной фактурой и к вокальному искусству belcanto
Как известно, одной из характерных черт романтизма является автобиографичность творчества, когда разгадка многих сочинений кроется в сопоставлении с фактами личной жизни композитора. При этом актуализируются положения о том, что доминантой стиля является личность композитора-творца, и что максимальное выражение индивидуального начала достигнуто именно в искусстве романтизма. Индивидуальный стиль выявляет природную характерность, тип биологического темперамента, особенности личностных качеств, отражает влияние окружающей среды, профессиональных знаний и ограничений, приобретённых свойств и т. д. Так, в частности Л. Оборин говорил, что «через облик творца мы должны постигать музыку» и всегда высказывал несогласие, когда исследователи отделяли личность Ф. Шопена, его жизнь от творчества, придавая ему некий объективный смысл. Он также считал, что Ф. Лист, который лучше многих знал польского композитора и к тому же обладал талантом писателя-психолога, отмечал как раз обратное – «соответствие между музыкой Шопена и его личностью». В XVIII веке правила и нормы относились не только к творчеству, но касались поведения в обществе, внешнего вида и т. д. Например, ни на одном портрете, сделанном в то время, вы не увидите Й. Гайдна или В.А. Моцарта без парика и в ненадлежащем виде. Современники классического века адекватно не могли воспринимать Симфонию №40 g-moll КV 550 В.А.Моцарта, так как считали её чрезмерно «пламенной» и «страстно захватывающей», «устрашающе прекрасной» и даже «исполненной фанатизма». Получается, что прав был Э.Т.А. Гофман, который считал, что именно В.А. Моцарт почувствовал и показал то, что станет привычным и характерным для романтизма, имея в виду необозримые сферы трансцендентного, таящегося в глубине души человека. Всем известны его поэтические строки: «Моцарт вводит нас в глубины царства духов. Нами овладевает страх, но без мучений, — это скорее предчувствие бесконечного. Любовь и печаль звучат в дивных голосах духов; ночь растворяется в ярком, пурпурном сиянии, и невыразимое томление влечет нас к образам, которые, ласково маня нас в свои хороводы, летят сквозь облака в вечном танце сфер (симфония Моцарта в Es-dur, известная под названием «Лебединой песни»)». Изучая партитуру «Дон Жуана», Э.Т.А. Гофман описывал свои впечатления в письме к Т.Г. Гиппелю: «Ты не можешь представить, сколько прекрасного открывается исполнителю, когда он, не пропуская ни единой мелочи, глубоко изучает каждый отдельный такт, стремясь найти способ достойного музыкального воплощения. Нарастание мелодии до рокота, до громовых раскатов, тихая жалоба, взрыв неистового отчаяния, величие и благородство героя, страх преступника, борьба страстей в его душе – все найдешь ты в этой неповторимой музыке, она всеобъемлюща и раскрывает перед тобой дух композитора во всех его проявлениях. Из проведённого сравнения становится ясно, что в XIX веке, когда начинали теряться классические идеалы эпохи Просвещения, и на первый план стали выходить субъективность и свобода интерпретации в самом широком смысле, личность и творчество В.А. Моцарта приобрели неожиданно откровенный романтический ракурс. Именно в это время возникает миф об «идеальном артисте» как о сверхчеловеке или демиурге, который благодаря интуиции постигает таинства, недоступные простым смертным. Более всего эта исключительность отмечалась в фигурах Н. Паганини, Ф. Листа, Р. Вагнера, которым публика приписывала феноменальные черты. Идеализированную окраску также приобрели И.С. Бах, В.А. Моцарт, Л. Бетховен. В данном ряду явно не хватает фигуры Й. Гайдна как представителя венской классической школы. Объяснения находятся сразу, если мы вспомним его музыку. В романтическое время, когда нарастала субъективность выражения, менялись смысловые акценты в основополагающих константах – Разум и Чувство, Личность и Общество, Й. Гайдн оказался «чужим». Из-за однозначности восприятия его музыки, где отсутствовала мученическая экспрессия и душевная раздвоенность, многие романтики относились к нему скептически, а сочинения, пронизанные уравновешенным психическим здоровьем, были практически забыты. Так, например, Р. Шуман, Ф. Шопен, Ф. Лист не ощущали в творчестве Й. Гайдна необходимых стимулов или близких им новаторских идей. Важнейшей образной сферой творчества композиторов романтизма становится лирика, и в частности отметим небывалый расцвет тематики, связанной с чувством любви. При этом совершенно новыми качествами явились небывалая экспрессия и тонкая индивидуализация высказывания в передаче психологических оттенков чувства. Приоритетной сферой становится и фантастика, которая трактуется как свобода воображения, вольная игра мысли и чувства, позволяет столкнуть прекрасное и уродливое, доброе и злое. Нельзя обойти вниманием и сферы народного, национально-самобытного, характерного, а также стремительно вспыхнувший интерес к истории и фольклору. Романтики внесли огромный вклад в познание и художественное возрождение народной поэзии, мифов и легенд далёких эпох, создавая множество сборников народного фольклора. Одним из примеров может стать «Волшебный рог мальчика» Л. Арнима и К. Брентано, созданный в Германии. Особая роль в романтических сочинениях отводится природе, которая становится культовой моделью и трактуется как первозданное неискаженное воплощение «души мира», прибежище, утешение и исцеление. В последующих лекциях и семинарах мы непременно убедимся в том, что сказано выше. Романтизм принёс с собой стремление к обновлению жанров. Некоторые композиторы активно работали в этом направлении, создавая неизвестные ранее композиции, не укладывающиеся в традиционные рамки восприятия, другие оставались отстранёнными, предпочитая обновлять и трансформировать классические модели. Новое толкование получают крупные классические жанры: опера, симфония, концерт, соната, фантазия, вариации. Они насыщаются колоритными контрастами в содержании, драматургии, приёмах развития и средствах выражения. Развивается камерная вокальная и инструментальная музыка, способная отражать мельчайшие нюансы человеческих чувств. Одновременно рождаются новые жанры: одночастный фортепианный концерт, одночастная фортепианная соната, одночастная симфоническая поэма (Ф. Лист). Среди вокальных жанров возрастает роль баллады, монолога, серенады, песни, которые во многих случаях объединяются сюжетом в циклы. В качестве обновлённых примеров назовём «Прекрасную мельничиху» Ф. Шуберта или «Любовь поэта» Р. Шумана.

