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Лекция № 1.

Тема: Линейно-конструктивный рисунок.

Рисунок – не только самостоятельный вид изобразительного искусства, но и основа для живописи, гравюры, плаката, декоративно-прикладного и других искусств. При помощи рисунка закрепляется первая мысль будущего произведения. Учебный рисунок должен давать, возможно, более полное представление о натуре, о ее форме, пластике, пропорциях и строении. Его следует рассматривать, прежде всего, как познавательный момент в обучении. Линия, или черта, проведенная на поверхности листа, является одним из основных элементов рисунка. В зависимости от назначения она может иметь различный характер. Она может быть плоской, однообразной. В таком виде она главным образом имеет вспомогательное назначение (это – размещение на листе рисунка, набросок общего абриса натуры, обозначение пропорций и т. д.).      
Линия также может иметь характер пространственный, которым рисующий овладевает по мере изучения формы в условиях освещения и окружающей среды. Начинающие рисовальщики, не понимая, что линия в рисунке есть итог сложной работы над формой, обычно прибегают к плоской, и однообразной линии. Такая линия, с одинаковым безразличием очерчивающая края фигур, камней и деревьев, не передает ни формы, ни света, ни пространства. Совершенно не разбираясь в вопросах пространственного рисования, такие рисовальщики обращают внимание, прежде всего, на наружные очертания предмета, стараясь механически скопировать его, чтобы затем заполнить контур случайными пятнами света и тени. Глубокое различие между плоскостной и пространственной линиями необходимо усвоить с самого начала, чтобы в дальнейшем не получилось смешения этих различных элементов рисунка. 
У начинающих рисовальщиков есть еще одна характерная особенность нанесения линий. Они слишком «давят на карандаш». Когда учитель показывает своей рукой приемы рисования лёгкими линиями, они обводят линии с усиленным нажимом. Необходимо с первых же дней отучать от этой вредной привычки. Можно объяснять требование рисовать лёгкими, «воздушными» линиями тем, что в начале рисунка мы неизбежно что-то меняем, передвигаем. И стирая линии, проведенные с сильным нажимом, мы портим бумагу. А, чаще всего, остаётся заметный след. Рисунок выглядит неопрятным. Если вначале рисовать лёгкими линиями, в процессе дальнейшей работы возможно придать им характер пространственный, то усиливая, то ослабляя. Линиями в рисунке изображается форма предмета (линейно-конструктивное построение). Создание эффекта глубины пространства возможно с помощью разной толщины линий разного тона. 
Чувство пропорций является одним из основных элементов в процессе рисования. Соблюдение пропорций означает умение соподчинять размеры всех элементов рисунка или частей изображаемого предмета по отношению 5 друг к другу. Необходимо помогать рисующему уяснить сделанную им ошибку или предостеречь от нее. 
Рисующий с натуры должен иметь в виду, что при одинаковом размере горизонтальные линии кажутся длиннее вертикальных. К числу элементарных ошибок начинающих художников можно отнести стремление растягивать предметы по горизонтали.
 Если разделить лист на две равные половины, то нижняя часть всегда будет казаться меньше. В силу этого свойства нашего зрения обе половины латинского S нам кажутся равными только потому, что нижняя ее часть в типографском шрифте делается больше. Так обстоит и с цифрой 8. Это явление хорошо знакомо архитекторам, необходимо оно и в работе художника.
 С давних времен придавалось большое значение воспитанию у художника чувства пропорций и умения точно измерять величину на глаз. Этому вопросу много внимания уделял Леонардо да Винчи. Он рекомендовал придуманные им игры и развлечения: например, он советовал воткнуть в землю трость и на том или ином удалении стараться определить, сколько раз величина трости укладывается в этом расстоянии. 
Эпоха Возрождения впервые создала математически строгое учение о способах передачи пространства. Линейная перспектива (от. лат. Реrsрiсеrе «вижу сквозь», «проникаю взглядом») - точная наука, которая учит изображать на плоскости предметы окружающей действительности так, чтобы создавалось впечатление такое, как в натуре. Все линии построения направлены в центральную точку схода, отвечающую месторасположению зрителя. Сокращение линий определяется в зависимости от расстояния. Это открытие позволило строить в трехмерном пространстве сложные композиции. Правда, сетчатка человеческого глаза вогнута, и прямые линии не кажутся проведенными по линейке. Итальянские художники не знали этого, поэтому иногда их работы напоминают чертеж. 
Перспектива не только объясняет упомянутые оптические явления, но и вооружает рисующего приемами пространственного изображения предметов во всех поворотах, положениях, а также в различных степенях удаленности от него.  
Кроме того, необходимо знание особенностей нашего зрительного восприятия. Без этого нельзя понять, почему окружающие нас предметы во многих случаях представляются нам не такими, какие они на самом деле: параллельные прямые кажутся сходящимися, прямые углы воспринимаются то острыми, то тупыми, круг иногда выглядит как эллипс; карандаш по размерам превосходит дом и так далее.
Теоретическая часть
Рисунок геометрических тел является вводным основным материалом при обучении рисунку, позволяя детально изучить форму, пропорции, конструктивное строение, пространственные отношения, перспективные сокращения геометрических тел и передачу их объема с помощью светотеневых отношений. Раскрывает термины и понятия, используемые в рисунке в дальнейшем на протяжении всего курса обучения, понятия перспективы, порядок выполнения работ по рисунку. 
Рассматриваются учебные задачи: компоновка на листе бумаги; построение предметов; передача пропорций; от сквозной прорисовки, до передачи тоном объема, формы предметов выявления света, полутени, тени, рефлекса, блика, и полного тонального решения.
 Информация, представленная в наглядной форме, является наиболее доступной для восприятия, усваивается легче и быстрее. Обучающая и воспитывающая функции наглядного метода обусловливаются высокой эффективностью воздействия наглядных образов. 
Наглядные пособия с линейно-конструктивным построением геометрических тел могут быть дополнены педагогическим рисунком, проиллюстрированы работами из методического фонда и использованы для самостоятельной работы учащимися, имеют актуальность на разных этапах обучению. 
Цели применения наглядных пособий «Геометрические тела»: создание мотивации к обучению; обучение правильной поэтапной работе; обучение пользованием наглядным материалом как средством самообучения; развитие пространственного мышления учащихся; умение строить объемные геометрические тела. 
Рисуя в геометрические плоскости (квадрат, круг) в перспективе, геометрические тела (куб, шар, стоящий цилиндр, конус) – в дальнейшем учащиеся переходят к рисованию с натуры более сложной конструкции (предметы быта), рисовать такие геометрические тела как стоящая и лежащая шестигранная призма, лежащий на горизонтальной плоскости цилиндр, врезки геометрических тел.
Практическая часть
Перспектива круга
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В перспективных сокращениях окружности имеют вид эллипсов. Верхний элипс – выше линии горизонта. У кругов, лежащих ниже линии горизонта, мы видим их верхнюю поверхность. Чем круг ниже, тем он больше «раскрывается». Чем выше или ниже горизонтальная окружность от линии горизонта – тем более эллипс приближается к окружности. Чем ближе изображаемая окружность к линии горизонта – тем эллипс становится меньше - малые оси по мере приближения к горизонту все более укорачиваются. На линии горизонта как квадраты, так и окружности имеют вид одной линии. 
Уже в первых заданиях по рисованию геометрических тел детям приходится строить перспективу прямоугольных предметов и тел вращения – цилиндра, конуса, шара.
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Более сложным для изображения учащимися является лежащий на горизонтальной плоскости цилиндр.
[image: ]
а - начало построения лежащего цилиндра (компановка, уточнение пропорций, угла разворота), б - конструктивное построение лежащего цилиндра, вписанного в четырехгранную призму (центральная ось вращения цилиндра перпендикулярна малой оси окружности элипса). 
В начале работы, когда рисовальщик быстро намечает на листе бумаги общий вид натуры, он идет путем синтеза – обобщения. Работа начинается с композиционного размещения изображения на листе бумаги. Нужно осмотреть натуру со всех сторон и определить, с какой точки зрения эффектнее разместить изображение на плоскости. Рисующий должен ознакомиться с натурой, отметить ее характерные особенности, понять ее строение. Изображение намечается легкими штрихами. 
Перспектива куба 
Необходимо выяснить, как куб расположен относительно рисующего – фронтально или под углом?
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а - фронтальная перспектива, б - угловая перспектива куба с двумя точками схода на линии горизонта. 
При фронтальном положении куба, находящегося на уровне горизонта, видна только одна его боковая сторона, имеющая вид квадрата. Удаляющиеся в глубину ребра направлены в центральную точку схода. При рисовании стоящего на горизонтальной плоскости куба, который виден под углом, верхние и нижние ребра направлены за пределы картины в боковые точки схода.
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Выполнив композиционное размещение изображения на листе бумаги, устанавливают основные пропорции. Начиная рисунок, прежде всего, определяя соотношение высоты и ширины натуры, после чего переходят к установлению размеров всех ее частей. Во время работы нельзя изменять точку зрения, так как в этом случае нарушается все перспективное построение рисунка. 
Задача учителя - научить отделять главное от второстепенного. Чтобы детали не отвлекали внимание начинающего от основного характера формы, нужно прищуривать глаза так, чтобы форма смотрелась как силуэт, как общее пятно, а детали исчезали. При рисовании по частям в большинстве случаев натура либо не умещается на листе, либо оказывается сдвинутой вверх, вниз или в сторону. 
Рисуя куб, нельзя изображать только видимые его стороны, без учета сторон, скрытых от глаз. Не представляя их, невозможно ни построить, ни нарисовать данный куб. 
Необходимо ясно представить себе пространственное размещение предметов, их трехмерность, как расположена горизонтальная плоскость, на которой стоит геометрическое тело относительно уровня глаз рисующего. Чем ниже она находится, тем более широкой она видится. В соответствии с этим и горизонтальная грань куба выглядят для рисующего более или менее «раскрытыми». 
Перспектива квадрата (эта тема изучается ранее).
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а – фронтальное положение, б – под случайным углом или угловая перспектива, Р – центральная точка схода, F1 и F2 точки схода.
 Линии, удаляющиеся в глубину рисунка, сближаются в точке схода. Точки схода находятся на линии горизонта. Линии, удаляющиеся перпендикулярно 10 линии горизонта, сходятся в центральной точке схода. Горизонтальные линии, удаляющиеся под углом к лини горизонта, сходятся в боковых точках схода, находящихся на линии горизонта. Их необходимо рисовать у куба проводя через весь рисунок. Начиная анализ их степени перспективного сокращения с крайней верхней линии и крайней нижней, затем рассматривать линии идущие в точку схода и находящиеся между ними. При этом должно быть ощущение, что все они сойдутся в точке схода одновременно. 
Рисующий должен выяснить, какая из боковых граней куба кажется для него шире – у этой грани горизонтальные линии направлены в точку схода более полого, а сама точка схода находится дальше от изображаемого предмета. 
Во время работы над перспективным построением рисунка рекомендуется регулярно проводить проверку, сопоставляя сокращения поверхностей объемных форм, сравнивая их с вертикалями и горизонталями, которые мысленно проводятся через характерные (опорные) точки – «угол разворота». 
При построении четырехгранной призмы и куба, видна разница между горизонтальными гранями (верхней и нижней) по разному расположенными относительно линии горизонта. Чем ближе к линии горизонта, тем она меньше.
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Боковые грани тоже имеют разную ширину, как бы больше разворачиваясь при удалении от зрителя. 
При рисовании шестигранной призмы рассматривают шестигранную плоскость, которую можно вписать в круг (сторона шестигранника равна радиусу окружности), а круг – в квадрат. Следовательно, шестигранная призма может быть заключена в цилиндр, а цилиндр – в четырехгранную призму.
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Фронтальная перспектива стоящей шестигранной призмы. Передние (фронтальные) плоскости отличаются от задних – по мере их удаления уменьшаются в размере. 
Вершины шестиугольника находятся вспомогательными линиями, проходящими через его центр. Диаметр окружности (ширина шестиугольника) делится на 4 равные части.
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Угловая перспектива стоящей шестигранной призмы. 

Если перед рисующим стоит задача выполнения линейно-конструктивного построения, то в помощь линиям, передающим пространство, вводится легкий тон. Тон применяется только для выявления объема, подчиняясь линейно-воздушной перспективе, сохраняя целостность рисунка. 
Линейно-констркутивное построение может быть частью работы (этапом) в длительном тональном рисунке. 
Рассматривая рисунок как основу изобразительного искусства раздел линейно-конструктивного рисунка ставит своей задачей научить правильно наблюдать и познавать предметы окружающей нас природы, а рисование с натуры – это прежде всего процесс познания реальной действительности.




Лекция № 2.

Тема: Светотеневая и тональная проработка

Светотеневой рисунок. 
Светотеневой рисунок является логическим продолжением линейного рисунка. Мы уже рассмотрели, как можно в рисунке передать ощущение объемности трехмерных предметов с помощью линий различной толщины. В светотеневом рисунке ощущение объемности передается с помощью тона различной интенсивности. 
Рассмотрим особенности рисования предметов, освещенных различными источниками света. 
Источники света могут быть точечными или рассеянными. От точечных источников света лучи распространяются радиально, а от рассеянных - параллельно. 
Рассеянное освещение предмет получает тогда, когда его величина значительно меньше расстояния от него до источника света. Например, когда предметы освещаются солнечным светом. 
Точечное освещение может быть получено с помощью лампы или электрического фонаря. В этом случае расстояние от источника света до предмета будет вполне сравнимо с величиной самого предмета. 
Присмотритесь к предметам, окружающим вас, они все освещены по-разному: степень их освещенности меняется в зависимости от расстояния до источника света, от силы источника света, от угла падения световых лучей на поверхность. 
Проследить эту закономерность можно на листе белой бумаги, сложенной в виде гармошки и имеющей S-образную форму. Проследите изменение освещенности на отдельных плоскостях. Тон на них заметно меняется. Чем ближе поверхность к источнику света, тем ее освещение сильнее. Чем ближе к прямому углу угол падения лучей света на поверхность, тем она лучше освещена. И наоборот, чем острее угол падения лучей на поверхность, тем освещение поверхности меньше. 
Возьмем вторую S-образную полоску, имеющую мягкие изгибы и сравним ее с первой, граненой лентой. Тени на мягко изгибающейся ленте имеют гладкие, плавные переходы, тогда как на граненой ленте каждая грань имеет свой тон. На граненой ленте нам будет проще определить разные степени освещенности форм и понять, чем отличаются между собой «свет», «собственная тень», «падающая тень», «полусвет», «полутень», «блик» и «рефлекс». 
Дадим определение нескольким понятиям: 
Линия между освещенными и находящимися в тени поверхностями называют «границей собственной тени»; линию падающей тени называют «границей падающей тени». 
Свет - освещенная поверхность, находится она там, где лучи света падают под углом, близким к 90 градусов; 
Собственная тень - лежит на поверхностях, отвернутых от света, на них не попадают прямые лучи от источника света. 
Падающая тень - располагается на повернутых к свету поверхностях, и образуется в том случае, когда другие поверхности мешают попаданию на них прямых лучей от источника света. 
Полусвет располагается рядом со светом на поверхности, чуть более отвернутой от источника света. 
Полутень следует за полусветом. И занимает поверхность, освещаемую лучами света, которые падают под острым углом, скользят по поверхности формы. 
Рефлекс — это действие на поверхность отраженных лучей: помимо прямого света, на поверхности предметов падают лучи света, отбрасываемые от других предметов или отраженные одними частями предмета на другие его части. Явление рефлекса, вызывающее высветление теней, более ярко выражено на изогнутых поверхностях, чем на плоских. 
Сравнивая между собой граненую полоску бумаги и мягкую изогнутую, можно проследить разницу в характере освещенности. На первой — каждая грань будет иметь свою, ясно выраженную степень освещенность, четко ограниченную ребрами перегибов. На второй ленте освещенность будет  
мягко убывать по мере поворота поверхности, мы не увидим четких границ между бесконечным количеством светотеневых градаций. На граненой полоске граница собственной тени пройдет по ребру изгиба и четко отделит световую поверхность от теневой. 
На мягко изогнутой полоске граница собственной тени пройдет по образующей в месте касания лучей света к изогнутой поверхности и, хотя, теоретически она и разделяет свет и тень, резкой границы между ними мы не увидим. 
Расположение на предмете всех элементов светотени обусловлено формой предмета и его положением по отношению к источнику света. Зрительное восприятие светотеневых градаций зависит также и от положения зрителя по отношению к предмету. 
По мере удаления предметов от зрителя контраст между светом и тенью уменьшается, теряется интенсивность света, и высветляются тени. Это явление называется воздушной перспективой. 
Все многообразие светотеневых градаций от самого светлого до самого темного передается в рисунке тоном, являющимся одним из важных изобразительных средств. Возможности карандашного рисунка весьма ограничены, он не в состоянии показать абсолютной силы светлых и темных тонов, существующих в природе. Поэтому в рисунке важна не абсолютная сила того или иного тона на бумаге, а их отношение между собой. 
Последовательность ведения тонального рисунка следующая: 
на первом этапе мы выполняем линейно-конструктивный рисунок; 
разбирая пространственную форму на плоскости, прорисовывая видимые и невидимые грани, ребра и поверхности; 
- далее определяем, какие из плоскостей являются освещенными, а какие нет; прорисовываем границы собственных и падающих теней; 
- на следующем этапе все теневые поверхности прокрываем тоном, тем самым отделяя «свет» от «тени». Для этого несколько раз заштриховываем теневые поверхности и поверхности падающих теней; 
 
-    и продолжаем работу в тенях, усиливая тон в необходимых местах; 
- и на заключительном этапе переходим к проработке освещенных поверхностей. 
Освоив правильную последовательность выполнения тонального рисунка, вам будет легче добиться цельности в нем. Обратите внимание, что самые темные поверхности на свету всегда светлее самых светлых поверхностей в тени. 
 
Основные понятия
•	Светотень — распределение светлых и тёмных зон на поверхности объекта, зависящее от формы, освещения и фактуры.
•	Тон (тональность) — это интенсивность света и тени, их светлота или темнота. Тональная проработка позволяет передать реальную освещенность и собственный цвет предметов в черно-белом варианте.
•	Светотеневая моделировка — процесс формирования объемов блоками темного цвета (тени) и света для создания иллюзии трехмерности. 

Градация светотени (компоненты светотени)
Для правильной проработки формы художники используют следующую классическую градацию: 
1.	Блик — самое светлое пятно, отражение источника света.
2.	Свет — освещенная часть предмета.
3.	Полутень (полутон) — пограничная зона между светом и тенью, где форма мягко поворачивается.
4.	Собственная тень — самая темная часть на самом предмете.
5.	Рефлекс — светлое пятно в зоне собственной тени, образуемое светом, отраженным от других предметов или фона.
6.	Падающая тень — тень, отбрасываемая предметом на поверхность. Обычно темнее собственной. 

Этапы светотеневой проработки
1.	Анализ освещения: определение источника света, направления лучей и характера освещения (прямое/рассеянное).
2.	Разграничение света и тени: отделение освещенной части предмета от теневой (светоразделом).
3.	Затемнение собственных теней: покрытие теневых зон базовым тоном (блоками).
4.	Тональная растяжка: создание плавных переходов от света к тени, работа с полутонами для передачи объема.
5.	Проработка рефлексов: уточнение освещенности в теневой части.
6.	Усиление падающих теней: акцентирование самых темных участков для создания глубины. 

Законы тональной проработки
•	Чем ближе тень к предмету, тем она темнее.
•	На свету предметы кажутся менее контрастными, а в тени — более сближенными по тону.
•	Ближние предметы прорабатываются более контрастно, дальние — более мягко и светло (законы воздушной перспективы).


Лекция № 3.

Тема:  Построение композиции. Изучение пластической анатомии черепа и его изображения в разных ракурсах.

ПОСЛЕДОВАТЕЛЬНОСТЬ РИСОВАНИЕ ЧЕРЕПА
 
Для чёткого представления о строении черепа необходимо выполнить упражнения по рисованию черепа в различных положениях. 
С самого начала работы над построением рисунка с натуры, 
необходимо строго соблюдать методическую последовательность в рисунке. 
Сразу же нужно правильно выбрать точку зрения. 
Затем необходимо обратить внимание на линию горизонта. Она должна быть примерно на уровне глаз. При этом условии можно избежать перспективных искажений, а также от лишних ошибок в процессе изображения формы черепа. 
В качестве примера возьмём оптимальное для построения положение - в три четверти. Перед тем, как начать компоновку, следует тщательно рассмотреть изображаемый череп, изучая его со всех сторон. Затем, закомпоновать изображения черепа на листе - выразить в линейно- конструктивной схеме форму черепа. 
Лёгкими касаниями карандаша намечается общий приблизительный силуэт черепа. После этого необходимо проверить правильность размещения предполагаемого объекта на листе, одновременно следя за его размером. 
Размер черепа по отношению к листу должен быть оптимальным, т.е. не маленьким и не слишком крупным. 
Следует учитывать, что с лицевой стороны изображения, как правило, должно оставаться чуть больше свободного места, чем со стороны затылка. Определив местоположение на листе бумаги и размер черепа, приступаем к его построению. При построении изображения черепа следует ориентироваться по средней профильной (осевой) линии, проходящей вдоль всей формы черепа и условно разделяющей череп симметрично на две половины (правую и левую). 
На рис. 1 показана разделительная осевая линия черепа, которая 
помогает легко производить построение формы черепа в любом положении. Ведя построение формы по линейно-конструктивной схеме, необходимо соблюдать парность строения формы черепа и определять по натуре местоположение конструктивных (опорных) точек и линий. Необходимо постоянно сверяться с натурой, уточняя пропорции, степень перспективного сокращения и положение черепа относительно вертикальной контрольной линии, чтобы форма модели была правильно установлена в соответствии с натурой.
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Строя обобщенную конструктивную форму черепа, следует ориентироваться по опорным точкам, ими являются характерные костные выступы и углубления. При внимательном изучении закономерностей строения костных образований довольно отчетливо проявляются их характерные точки. Так, например, на лицевой поверхности черепа, а именно на поверхности лба, 
отчетливо проступают два симметрично расположенных
относительно средней осевой линии так называемых лобных бугра, которые служат границей, разделяющей лицевую и лобную поверхности. 
Изображение конструкции черепа показывает, что их стороны на височной линии имеются еле различимые выступы, которые также служат разграничительной линией тех же поверхностей. Разграничительными линиями лицевой и боковых плоскостей служат выступы лобных и скуловых отростков, чуть ниже - выступы скуловых костей, а в нижней части черепа - парные выступы на боковых поверхностях нижнечелюстной кости в её среднем отделе. 
Теменная поверхность разграничивается от боковых височными 
линиями, идущими от виска вдоль верхнебоковых поверхностей к теменным буграм. От теменных бугров и до сосцевидных отростков идут разграничительные линии, отделяющие затылочную поверхность от боковых. Затылочная и теменная поверхности разграничиваются от теменных бугров затылочно-теменным возвышением. Надо иметь в виду, что кроме пяти основных образующих поверхностей формы черепа, имеются еще три плоскости, замыкающие общий объём формы черепа в его основании. Если рассмотреть форму строения черепа снизу, то обнаружим еще одну поверхность, образующую низшее основание черепной коробки, которая проходит от уровня нижней выйной линии затылочной кости через сосцевидные отростки к тыльным краям ветвей нижнечелюстных костей. 
К этой части кости примыкает дополнительная плоскость,
образующая тыльную поверхность нижнечелюстных костей. Вслед за этой плоскостью, т.е. от уголков и по основанию низшей челюсти, можно построить еще одну дополнительную плоскость, образующую нижнюю поверхность основания черепа. Таким образом, ориентируясь по разграничительным линиям, можно 
чётко представить обобщенную конструктивную форму черепа, без 
детальных подробностей на этом этапе построения. 
Все плоскости, образующие конструктивную форму черепа, нужно рассматривать в соответствии с его реальной формой с большим отбором, основываясь на большой обобщенной конструктивной форме с последующим уточнением по мере усвоения закономерностей его строения и принципов изображения в линейно-конструктивной схеме. Независимо от поставленной в учебной постановке задачи, методы и принципы построения изображения формы черепа остаются неизменными и являются 
основополагающими в работе над изображением его конструктивной сущности.
Построив обобщенную конструктивную форму черепа в трёхчетвертном положении, сверьте свой рисунок с натурной моделью. Заметив ошибки, не откладывая приступайте к их исправлению!!! При построении черепа внимательно следите за правильностью пропорционального членения, соотнося части, друг с другом и с целым. Важно в работе над построением также имеет соблюдение законов перспективы и характера формы. 
Каждый череп имеет свои индивидуальные особенности. Тем не менее, форма черепа человека имеет единую для всех структуру. Проверив и исправив допущенные ошибки, приступайте к
уточнению наиболее крупных и значимых деталей формы черепа. 
В процессе работы над рисунком черепа можно столкнуться с 
некоторыми сложностями в построении, прежде всего из-за многочисленных мелких деталей на поверхности: рельефов, отверстий, зубов, выступов, впадин и углублений, которые отвлекая, мешают правильно увидеть основную большую конструктивную форму. Чтобы облегчить задачу, можно попробовать обтянуть череп тремя- четырьмя слоями капроновой ткани. Таким образом, когда все отвлекающие детали скрыты тканью, на черепе будут отчетливо проступать основные характерные формы в обобщённом виде, что будет способствовать правильному конструктивно-анатомическому анализу построения формы черепа. 
На рис. 2 изображена конструкция черепа в различных положениях. По мере уточнения и освоения крупных форм, соблюдая методическую последовательность, необходимо приступить к анализу мелких форм, таких, как скуловые и лобные отростки, надбровные дуги, лобные и теменные бугры, надпереносье, носовые кости и т.п. Уточняя эти детали, нельзя забывать о большой форме.
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Рис. 2. Конструкция черепа в разных положениях 
На всём протяжении работы над рисунком следует строго и 
неукоснительно придерживаться методического принципа «от общего к частному и от частного к общему». 
Прежде всего, как показывает практика, увлечённо работая над 
деталями, невольно упускаешь из виду общую форму черепа, забывая увязать части с целым, из-за чего нарушается его объёмно-пространственная характеристика, а главное - цельность. Поэтому не следует заострять внимание на чём-то одном, а уточнять и анализировать детали, не забывая общее. Такой последовательный подход даёт возможность вести рисунок цельно, без излишней детализации. Соблюдая закономерности членения головы человека 
на пропорциональные части, приступайте к разметке уровней
местоположения надбровных дуг, основания носа и его костей, разделительной линии челюстных костей подбородка, лобных бугров, скуловых костей и нижнихкраев глазничных впадин. При этом не забудьте проверить и уточнить среднюю осевую (профильную) линию. Всё это по-прежнему намечается одними линиями, без особого нажима карандашом на бумагу с тем, чтобы можно было вносить необходимые коррективы. Линии, с помощью которых изображается конструктивная основа формы, способствуют правильной передаче закономерности строения формы черепа. 
Ориентируясь по намеченным линиям, приступайте к уточнению характера форм как всего черепа, так и его деталей, добиваясь убедительного объёмно-конструктивного построения изображения. 
Приступая к уточнению деталей на лицевой поверхности, надо 
помнить, что вся эта поверхность имеет выпуклую форму. Поэтому, при уточнении изображений деталей на ее поверхности следует строго придерживаться этой формы, которая хорошо наблюдается при рисовании черепа в положении «в профиль». Причины такой выпуклости обусловлены анатомическим строением костей черепа. 
Полное формирование передней поверхности лба завершает 
надбровная дуга. Она также имеет выгнутую дугообразную форму, 
напоминающую конструкцию перекрытия. Выделяясь над нижним 
основанием лба, она одновременно формирует надглазничный край. 
Надбровные дуги, располагаясь в нижнем основании поверхности лба в средней части, занимают половину высоты, а при хорошо выраженном надбровии - более половины места, тогда как их края сужаются вдвое, а то и втрое. Наибольший выступ надбровная дуга имеет в области надпереносья и носит название надбровных бугров. Они располагаются симметрично по обе стороны от средней профильной линии (осевой), приблизительно на расстоянии ширины крыльев носа. Края надбровных дуг граничат с обеих сторон в области виска с лобными отростками, чуть выше них над краем глазничных впадин имеются надглазничные выступы. Поэтому, рисуя форму лба, все эти плоскости и выступы необходимо обосновать анатомически. 
Рисуя форму глазниц, прежде всего, нужно определиться с их 
расположением относительно горизонтальных вспомогательных линий, уточняя пропорциональные величины как по отношению к общей массе черепа, так и по отношению друг к другу. Форма наружного края глазницы приближена к прямоугольнику. Эти края в области соединения лобных отростков со скулами имеют изгиб назад, образуя пятую опорную точку на форме. 
Внешние края глазничных впадин в черепе располагаются не 
фронтально, они развернуты несколько в стороны и наклонены вперёд. Глазничные впадины защищены четырьмя тонкими костными пластинами, сходящимися в глубине черепа и образующими сложную пространственную конструкцию для глазного яблока. Главное при построении глазничных отверстий - правильно определить их положение по отношению друг к другу, так как они расположены не горизонтально, а под углом, сообразно выгнутой дугообразной форме надбровной дуги. 
При построении формы носовых костей обратите внимание на размер грушевидного отверстия, чтобы точно определить его местоположение относительно других частей, для чего постоянно изучайте натуру, рассматривая нужные участки формы с разных сторон: сверху, сбоку, снизу. 
Форма носовых костей напоминает призму, состоящую из трёх плоскостей, ограниченных краями, так называемого грушевидного отверстия, которое также можно представить в виде секущей плоскости. Таким образом, форму носовых костей следует рассматривать как конструкцию из трёх плоскостей, где спинка носа состоит из узкой полоски и примыкающих к ней с двух сторон боковых плоскостей. 
Сообразно конструкции формы носовых костей нужно обосновать 
анатомически характер формы носовых отверстий. Строя конструкцию формы носовых костей, следует помнить, что носовые кости и их форма тесно связаны с конструкциями скуловых и верхнечелюстных костей. Форма верхнечелюстных костей, а также верхняя область костей нижней челюсти по своему конструктивному строению также имеют форму призмы, поэтому их нужно рассматривать, как и все остальные части скелета, в качестве плоскостей. Здесь следует ориентироваться на средние профильные (осевые) линии, а также на опорные точки, расположенные симметрично по обе стороны в области клыков верхней и нижней челюстей. Передняя фронтальная плоскость начинается от краев грушевидного отверстия носа, проходит вдоль клыков вниз до подбородочных бугорков. 
Основная форма нижнечелюстной кости плавно переходит в иную плоскость, разъединяясь в среднем боковом разделе, формирует плоские ветки челюсти. Ветви нижнечелюстной кости, образуя угол и направляясь вверх, раздваиваются на венечный и суставной отростки. Суставные отростки упираются в нижнечелюстные суставные ямки, находящиеся перед слуховым отверстием. Рассматривая нижнюю челюсть у её основания, можно 
видеть, что она действительно напоминает подкову. 
Уточняя плоскости скуловых костей, внимательно следите за их 
строением. Продолжая рассматривать закономерности строения костей скелета черепа, обратите внимание на узлы и их соединения. Скуловые кости, располагаясь на лицевой поверхности под некоторым углом, относительно друг к другу, наклонены вперёд. В таком положении плоскость скуловых костей соединяется с боковыми плоскостями верхней челюсти, оставляя за собой еле заметные разделительные границы. 
Её верхняя часть участвует в формировании подглазничного края, соединяясь с боковыми плоскостями носовых костей у их основания, а нижняя - в среднем отделе боковых плоскостей верхней челюсти. Продолжая моделирование скуловых костей и их отростков, необходимо уточнить границы перехода на скуловых выступах. Названные границы на скуловых костях от лицевой плоскости к лобовым проходят примерно от наружныхнижних углов глазничных отверстий по направлению вниз, параллельно разделительным границам скуловых и боковых верхнечелюстных костей. 
Далее, раздваиваясь на этом участке, постепенно направляются
одним отростком назад, в средний отдел боковых поверхностей, и плавно соединяются с черепной коробкой. В её верхней части скуловой отросток, направляясь вверх, участвует в формировании наружного края глазничных впадин и соединяется с лобным отростком. Таким образом, уточняя и анализируя строение скуловых костей и их отростков, переходят к построению боковой поверхности. Предварительно следует правильно определить границы раздела лицевой и боковой, а также боковой и теменной плоскостей. Необходимо хорошо знать, где располагаются опорные точки на черепе, и ориентироваться на них во время рисования. 
Ориентируясь на опорные точки черепа, наметьте границы раздела 
этих плоскостей. При этом одним из важнейших условий является то,
что нужно строго придерживаться перспективных сокращений форм при их построении. 
Таким образом, возвращаясь к рисунку боковой поверхности черепа, следует помнить о парности строения формы. Например, рисуя видимую часть, нужно помнить о части, находящейся на невидимой стороне, или, изображая дальнюю половину, не забывать о ближней. 
Сложность рисования боковых поверхностей черепа обусловлена 
наличием выступающих скуловых костей и их отростков, осложняющих возможность чётко выявить эти поверхности, начиная от лицевой поверхности. Это связано с присутствием под костями пространственных углублений в области виска и особенно в области уголка нижней челюсти. Чтобы избежать этих осложнений при определении границ раздела плоскостей, а также для их целостного восприятия, необходимо определить дополнительную точку. Эти опорные точки расставляются на характерных выступах нижнечелюстной кости в её среднебоковых поверхностях. 
Наметив линиями ближнюю боковую грань и направление скуловых 
отростков, уточняют, не откладывая, противоположную видимую грань. Следуя принципу парности строения форм, необходимо строго придерживаться средней профильной линии с учётом пропорций и перспективного сокращения. Этого принципа следует придерживаться на всем протяжении работы над рисунком черепа. 
Построение верхней теменной поверхности и двух предыдущих 
плоскостей несколько отличается. Эти отличия обусловлены сферической формой строения теменных и, частично, лобных костей, вместе взятых. Несмотря на выпуклую сферическую форму, она, на первый взгляд, по периметру имеет продолговатую, расширяющуюся к тыльной части форму. 
Края сферической поверхности свода черепа определяются границами перехода четырех основных плоскостей: лицевой, двух боковых и затылочной. По всей верхней поверхности, вдоль средней линии профиля, по центру от лицевой и до затылочной плоскости имеются выступы, как быразделяющие её на две симметричные половины. Эти две параллельные друг другу и профильной линии плоскости будут основой для построения верхней поверхности свода черепа, а их края — границей перехода четырех плоскостей конструкции черепа. С точки зрения строительной конструкции крыши здания, она имеет прямую аналогию с конструкцией свода черепа. Такое понимание конструкции форм облегчает построение изображения сложных форм. 
Главное научиться определять характерные точки на костных образованиях, ориентироваться по ним, представляя общую форму плоскостями, и выражать ее графическим языком. Принципы построения плоскости затылка ничем не отличаются от принципов построения предыдущих плоскостей черепа. Приближая рисунок к завершающему этапу построения, необходимо 
его проверить. Это следует делать не с места рисования, а обязательно вставая и отходя на расстояние не менее 3 - 4 м. от рисунка. Только на таком расстоянии можно лучше увидеть ошибки, допущенные в процессе построения рисунка, а также проследить за его цельностью. Заметив ошибки, сразу нужно их исправить. Как правило, вначале могут быть допущены грубые ошибки как в пропорциях, так и в перспективном сокращении. Поэтому, проверяя свой рисунок, следует внимательно следить за всем процессом рисования. Работа над рисунком требует чрезвычайной внимательности, определённого эмоционального ипсихологического настроя, соблюдения всех изобразительных, методических, логических навыков, знания законов перспективы и пропорций, объёмно-пространственного мышления и т.п. 
Этапы последовательного рисования гипсовой модели черепа:
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ТОНАЛЬНАЯ МОДЕЛИРОВКА ФОРМЫ ЧЕРЕПА 
Выразительность рисунка во многом зависят от правильного решения тональных задач. 
Приступая к тональной моделировке формы черепа, следует 
определить положение источника света относительно модели. Это 
необходимо для того, чтобы точно определять угол направления светового луча к поверхности модели, на которую этот луч падает, а также для дальнейшей светотональной корректировки. 
Исходя из закона света и тени, наиболее ярко освещены участки 
поверхности, расположенные перпендикулярно источнику света, особенно поверхности, находящиеся ближе к нему, а поверхности, которых луч касается вскользь, будут менее светлыми и т.д. При этом следует отметить, что законы и правила изображения рисунка с применением светотени имеют единую для всех форм закономерность (основу). Для того чтобы иметь более полное представление о строении формы черепа, необходимо дополнительно поупражняться в его рисовании в разных положениях: спереди, сбоку, сзади, в три четверти. В том жепорядке для закрепления полученных навыков очень полезно делать зарисовки и наброски формы черепа, как с натуры, так и по памяти в различных положениях и ракурсах (рис. 3)
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