
Тема лекции: Сонатная форма и проблемы ее исполнительской 

интерпретации 

План: 

1. Введение в сонатную форму: исторический контекст и определение. 

2. Структура сонатной формы: экспозиция, разработка, реприза. 

3. Развитие сонатной формы в творчестве композиторов (от Гайдна до 

Бетховена и далее). 

4. Проблемы исполнительской интерпретации: темп, динамика, 

фразировка, эмоциональная выразительность. 

5. Практические примеры анализа и исполнения. 

6. Вопросы для самоконтроля и практические задания. 
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Основное содержание 

Сонатная форма — это одна из ключевых структур в классической 

музыке, которая лежит в основе многих инструментальных произведений, 

особенно эпохи классицизма и романтизма. Для музыкантов-исполнителей, 

особенно пианистов, понимание этой формы и ее интерпретация становятся 

важной частью профессиональной подготовки. Сегодня мы разберем, что 

такое сонатная форма, как она развивалась, какие существуют подходы к ее 

исполнению и какие проблемы могут возникнуть при интерпретации. Мы 

также коснемся практических аспектов, чтобы вы могли применить 

полученные знания в своей игре. 

1. Введение в сонатную форму: исторический контекст и 

определение 

Сонатная форма, или как ее иногда называют, сонатное аллегро, 

появилась в эпоху классицизма (XVIII век) и стала основой для первых 

частей симфоний, сонат, квартетов и других крупных инструментальных 

произведений. Она возникла как способ организации музыкального 

материала, который был бы логичным, сбалансированным и доступным для 

слушателя. Представьте себе, что вы слушаете рассказ: сначала вам 

представляют героев (темы), затем они переживают приключения 

(разработка), а в конце возвращаются домой (реприза). Это и есть принцип 

сонатной формы. 

Исторически ее развитие связано с именами Йозефа Гайдна, которого 

называют "отцом симфонии", и Вольфганга Амадея Моцарта. Именно они 

довели эту форму до совершенства, создав четкие структурные рамки. Позже 

Людвиг ван Бетховен расширил эти рамки, добавив больше драматизма и 

индивидуальности. 

Сонатная форма — это не просто схема, это способ мышления 

музыканта. Для исполнителя важно не только знать структуру, но и 

понимать, как она "живет" в музыке, как передает эмоции и идеи. 



2. Структура сонатной формы: экспозиция, разработка, реприза 

Давайте разберем три основные части сонатной формы. Каждая из них 

имеет свою функцию, и для пианиста важно уметь выделять их в 

произведении. 

• Экспозиция: Это начало, где композитор представляет основные темы. 

Обычно их две: главная тема (первая, часто энергичная и яркая, в 

основной тональности) и побочная тема (вторая, более лиричная, в 

другой тональности, чаще всего доминантовой). Между ними может 

быть связующая партия, а после побочной — заключительная партия, 

которая закрепляет материал. Представьте, что вы знакомитесь с 

персонажами пьесы: каждый из них уникален, и вы должны запомнить 

их "лица". Для исполнителя важно четко показать контраст между 

темами. Например, в Сонате №16 до мажор Моцарта (K.545) главная 

тема — это легкие, игривые арпеджио, а побочная — более плавная и 

мелодичная. Ноты можно найти здесь: IMSLP: Mozart Sonata K.545. 

• Разработка: Это средняя часть, где темы "переживают приключения". 

Здесь композитор развивает материал экспозиции, меняет тональности, 

ритмы, гармонии. Это самая драматическая часть, где может быть 

кульминация. Для пианиста разработка — это возможность показать 

свое мастерство, ведь нужно передать напряжение, развитие 

конфликта. Например, в разработке той же сонаты Моцарта 

появляются минорные тональности, и музыка становится более 

тревожной. Как исполнителю, вам нужно подчеркнуть этот контраст с 

экспозицией. 

• Реприза: Это возвращение. Главная и побочная темы звучат снова, но 

теперь обе, как правило, в основной тональности. Это создает 

ощущение завершенности, как будто герои вернулись домой. Однако 

реприза не всегда дословно повторяет экспозицию: композиторы могут 

вносить изменения. Для исполнителя важно показать, что это не просто 

повторение, а итог, кульминация пути. 

 

3. Развитие сонатной формы в творчестве композиторов 

Сонатная форма не оставалась статичной. У Гайдна она была строгой и 

логичной, как математическое уравнение. У Моцарта — более изящной, с 

элементами оперной драматургии. А вот Бетховен превратил ее в поле для 

экспериментов. Например, в его Сонате №8 до минор 

https://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.16_in_C_major%2C_K.545_%28Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus%29


("Патетическая") (Op.13) разработка становится настоящей драмой, а 

реприза звучит как трагический итог. Ноты доступны здесь: IMSLP: 

Beethoven Sonata Op.13. 

В эпоху романтизма (Шопен, Лист, Брамс) сонатная форма стала еще 

более свободной. Композиторы могли сливать разделы, менять порядок тем, 

добавлять лирические отступления. Это создает дополнительные трудности 

для исполнителя: как сохранить логику формы, если она не так очевидна? 

4. Проблемы исполнительской интерпретации 

Теперь перейдем к самому интересному: как исполнять произведения в 

сонатной форме? Здесь возникает несколько ключевых проблем. 

• Темп: Как выбрать правильный темп для каждой части? Экспозиция 

часто требует энергичного, четкого темпа, разработка может быть 

более гибкой, с rubato, а реприза — торжественной. Но если вы 

слишком ускорите разработку, слушатель может потерять нить 

драматургии. Например, в сонате Моцарта K.545 важно не "пробежать" 

главную тему, а показать ее игривость. 

• Динамика: Сонатная форма строится на контрастах, и динамика — 

ваш главный инструмент. Главная тема может быть forte, побочная — 

piano. Но как сделать переходы естественными? Как показать 

кульминацию в разработке? Это требует тонкой работы с педалью и 

штрихами. 

• Фразировка: Каждая тема — это как предложение в рассказе. Если вы 

не выделите фразы, музыка станет плоской. Например, в побочной 

теме нужно показать плавность, а в главной — четкость. Это особенно 

важно для пианистов, так как фортепиано не имеет "дыхания", как 

струнные или духовые инструменты. 

• Эмоциональная выразительность: Как передать драматургию 

формы? В разработке Бетховена вы должны показать борьбу, 

напряжение. А в репризе Моцарта — радость возвращения. Это 

требует не только техники, но и глубокого понимания музыки. 

 

5. Практические примеры анализа и исполнения 

Для закрепления материала давайте разберем два примера, доступных для 

студентов 2 курса. 

https://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.8_in_C_minor%2C_Op.13_%28Beethoven%2C_Ludwig_van%29
https://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.8_in_C_minor%2C_Op.13_%28Beethoven%2C_Ludwig_van%29


1. В. А. Моцарт, Соната №16 до мажор, K.545, 1-я часть — это 

идеальное введение в сонатную форму. Обратите внимание на контраст 

между главной и побочной темами в экспозиции. Попробуйте сыграть 

главную тему четко, с акцентами, а побочную — более legato. В 

разработке подчеркните смену тональности на минор. 

2. Л. ван Бетховен, Соната №5 до минор, Op.10 No.1, 1-я часть — 

здесь уже больше драматизма. Главная тема звучит как вызов, а 

побочная — как мольба. В разработке обратите внимание на 

динамические контрасты и кульминацию. 

Ноты для этих произведений доступны на IMSLP (ссылки выше). 

Рекомендую послушать записи Артура Рубинштейна (Моцарт) и Эмиля 

Гилельса (Бетховен), чтобы понять, как великие пианисты передают 

структуру формы. 

 

Вопросы для самоконтроля 

1. Что такое сонатная форма, и каковы ее основные части? 

2. Чем отличается интерпретация сонатной формы у Гайдна, Моцарта и 

Бетховена? 

3. Какие проблемы возникают при выборе темпа в разных частях 

сонатной формы? 

4. Как динамика и фразировка помогают раскрыть драматургию сонатной 

формы? 

5. Почему эмоциональная выразительность важна для исполнителя при 

работе с сонатной формой? 
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